MessiaSASAmbura —

\eite wirkt uber Grenzen hinweg

Gegenwartig lassen sich in verschiedenen Le-
bensbereichen nationalistische und intolerante
Entwicklungen beobachten. So erscheint es ak-
tuell wichtiger denn je, das Fremde in seiner An-
dersartigkeit verstehen und schatzen zu lernen,
sowie die dadurch entstehende Vielfalt aus
einer pluralistischen Perspektive zu akzeptieren.
Fir das Verstandnis und fuir die Achtung des An-
deren ist eine Sensibilisierung fiir die jeweiligen
kulturellen Eigenheiten eine grundlegende Vor-
aussetzung.

Aus eurozentrischer Perspektive wurde lange
Zeit das scheinbare Gegensatzpaar Afrika /
Europa mit Primitivismus / Zivilisation bzw.
Wildheit / Kunstwerk gleichgesetzt, wobei der
afrikanischen Kultur u. a. unkontrollierte Korper-
lichkeit zugeschrieben wurde. Kontrar zu einer
lang tradierten Geringschatzung der angeblich
Lprimitiven” afrikanischen Kultur erfordert eine
interkulturelle Projektkonzeption aus heutiger
Perspektive ein Umdenken im Sinne eines Dia-
logs auf Augenhoéhe. Vor diesem Hintergrund
mag das interkulturelle Oratorium MessiaSA-
SAmbura als Versuch gelten, aus einer in der eu-
ropaischen Tradition verwurzelten musikali-
schen Perspektive heraus ein Bewusstsein fur
das ostafrikanische kulturelle Gebilde zu ent-
wickeln.

Das Oratorium MessiaSASAmbura konfrontiert
in einer kompositorischen Neuinterpretation
von Maximilian Guth Georg Friedrich Handels
barockes Meisterwerk Messiah mit Elementen
der traditionellen afrikanischen Musik. Der Titel
MessiaSASAmbura setzt sich aus den beiden
zentralen Begriffen ,Messias” und ,Asambura”

zusammen. Das dadurch neu entstehende Wort
SASA bedeutet auf Swahili ,jetzt”. Der Begriff
+Asambura” entstammt einem Wortspiel mit
den Buchstaben,Usambara” — der Bezeichnung
fur das gro3te Gebirge Tansanias. Chorsatze aus
dem Messiah werden in diesem Oratorium mit
neu komponierten musikalischen Elementen,
die teilweise direkte Zitate oder inhaltlich-
thematisches Material aus dem Messiah nutzen,
collagiert. Die Komposition von Maximilian
Guth fuhrt Handels Auseinandersetzung mit
den theologischen und biographischen Aspek-
ten der Messiasfigur in einer modernen Klang-
sprache, die verschiedene avantgardistische
Kompositionstechniken nutzt, weiter. Passend
zum Motto des Festivals der Westfalischen Lan-
deskirche ,Weite wirkt” in Halle/Westfalen, bei
dem MessiaSASAmbura im Jahr 2016 uraufge-
fuhrt wurde, wird das Werk als Gegenpol zu
einer in vielen Teilen der Welt zunehmend zu
beobachtenden Tendenz verstanden, andere
Kulturen als Bedrohung wahrzunehmen.

Der Komponist Maximilian Guth (¥*1992) stu-
dierte zuerst an der Hochschule fiir Musik, Thea-
ter und Medien Hannover und setzt sein
Kompositionsstudium derzeit in Berlin fort.
Seine Kompositionen sind mit mehreren natio-
nalen und internationalen Preisen ausgezeich-
net worden. Die heutige Auffihrung von
MessiaSASAmbura wird von der St. Petri Ge-
meinde in Gottingen-Weende in einer Koope-
ration mit der Freien Waldorfschule Gottingen,
dem PetriChor-Weende, dem Asambura-En-
semble, Mitgliedern der Camerata Medica Go6t-
tingen und dem Eurythmie-Ensemble EuryArt
ausgerichtet. Wahrend bei der Urauffiihrung
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der Komposition zwei Orchester gespielt haben
- ein klassisches Barockorchester, dem das
Asambura-Ensemble gegentibergestellt war -
horen Sie heute eine Version von Messia-
SASAmbura, in der allein das 18-kopfige Asam-
bura-Ensemble, erweitert um Gaste der Came-
rata Medica Gottingen, sowohl die klassischen
Handelsadtze als auch die neu komponierten
Elemente spielt.

Nicolaus Harnoncourt und Roger Norrington,
Dirigenten der historischen Aufflihrungspraxis,
weisen mit ihren Interpretationen immer wie-
der auf die der barocken Instrumentalmusik zu-
grunde liegenden motorischen Tanzmuster hin.
Dies kann als ein perspektivischer Briicken-
schlag zur Motorik im afrikanischen Musikver-
standnis gedeutet werden: Entgegen der
Klischees der ,primitiv-einfachen” Musik Afrikas
wurde in der Komposition MessiaSASAmbura
gezielt versucht, die Komplexitat der rhythmi-
schen Besonderheiten zu berticksichtigen und
damit den Weg fiir eine Abkehr von dem eta-
blierten Verstandnis vom europdischen ,geistig-
durchdachten Kunstwerk” und dem,primitiven
Afrika” zu ebnen. Tanz, motorische Momente
und Rhythmus sind zudem unmittelbar an Be-
wegung gebunden. Bereits bei der Urauffiih-
rung wurde das Oratorium MessiaSASAmbura
choreografiert. Dieser Idee folgend wird das Eu-
rythmie-Ensemble EuryArt unter der Leitung
von Rafael Yaari, das durch Schiilerinnen und
Schiler verschiedener Klassenstufen der Freien
Waldorfschule Gottingen erganzt wird, einige
Satze der heutigen Auffiihrung szenisch dar-
stellen und dem Publikum somit auch einen vi-
suellen Eindruck der Musik und ihrer Botschaft
vermitteln.

Die Idee, Teile des Messiah von Handel musika-
lisch zu bearbeiten, ist nicht neu: Wolfgang
Amadeus Mozart hat Handels barocke Klang-
sprache in seiner beriihmten Bearbeitung des
Oratoriums fur das klassische Sinfonieorchester
Ubertragen und in jlingerer Zeit gibt es kompo-
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sitorische Auseinandersetzungen von Sven-
David Sandstrém und Ubertragungen in den
afroamerikanischen Soul von Stevie Wonder.
Eine Besonderheit von MessiaSASAmbura ist je-
doch die Instrumentalbesetzung: Das eigens
von Maximilian Guth fiir das Werk gegriindete
Asambura-Ensemble bildet mit seinem Instru-
mentarium die inharenten heterogenen Musik-
stile ab. Als Gegenbild zur obertonreichen
Klangfarbe aus barocken Streichern, Oboen
und Trompeten dominieren im Asambura-
Ensemble mit Alt- und Bassflote, Bassklarinet-
ten, Kontrafagott, Posaunen und Violoncelli die
dunklen Klangfarben. Wahrend in der europai-
schen Barockmusik zur Zeit Handels der Strei-
cherapparat zusammen mit Oboen und
Fagotten die Klangfarbe bestimmte, werden in
der ostafrikanischen Musik primar Zupf- und
Schlaginstrumente verwendet. Typisch ostafri-
kanische Instrumente wie die Mbira und afrika-
nische Trommeln (u.a. Djembe, Dharbuka, Udu
Drum) nehmen daher eine exponierte Stellung
im Ensemble ein. Die im Asambura-Ensemble
zudem verwendete iranische Santur und die
arabische Kurzhalslaute Oud erinnern an den
kulturellen Einfluss persischer und arabischer
Handler in den Klstenregionen Tansanias. Die
elektronische Santur wurde eigens fiir das
Asambura-Ensemble von Ehsan Ebrahimi kon-
struiert. Durch eingebaute Tonabnehmer und
einen angeschlossenen Verstarker ist es mog-
lich, den Klang der traditionellen persischen
Santur durch verschiedene Klangdfilter zu modi-
fizieren. Damit kreiert das Ensemble vollig neu-
artige Klange. Das harmonische und auch
rhythmisch-motorische Fundament des Gene-
ralbass in der Barockmusik wird zudem als
Briicke zum afrikanischen Musikverstandnis
realisiert, bei dem ein komplexes Zusammen-
spiel aus rhythmischen Schichten als iberge-
ordneter Strukturmoment vielerorts verbreitet
ist.

An einigen Beispielen sei abschliel3end erlau-
tert, wie die Klangeffekte im Sinne der musika-



lischen Aussage des Werks eingesetzt werden:
In Darkness shall cover the earth wird der Dialog
zwischen Christentum und Islam durch elemen-
tarisierte akustische Signale dieser mono-
theistischen Religionen (Glocke und Muezzin-
ruf) musikalisch thematisiert. Wiederkehrende
Zusammenklange aus glockenartigen Flageo-
lettpizzicati in den Violoncelli und im Kontra-
bass sowie changierende Flageolettakkorde in
der akustischen Gitarre sind zu horen, in denen
der glockentypische Nachhall durch den verlan-
gerten Klang in der elektrischen Gitarre ange-
deutet wird. Weitere klangfarbliche Modifika-
tionen ergeben sich durch Obertoneffekte im
Klavier, die durch Abgreifen mit dem Finger
oder Abdampfen einer Saite mit Radiergummis
an einem bestimmten Knotenpunkt unter Pe-
dalbenutzung entstehen. Die Darstellung des
muslimischen Gebetsrufs, des Muezzingesangs,
erfolgt etwas subtiler: Finfmal am Tag erklingt
der Muezzinruf als Teil der islamischen Gebets-
Liturgie etwa zehn bis fiinfzehn Minuten vor
dem gemeinsam zu vollziehenden Gebet und
wird auB3erhalb der Moschee (iber Lautsprecher
Ubertragen. Die Verfremdung der menschli-
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chen Stimme durch oftmals Gibersteuerte Laut-
sprecher tragt zu einem markanten, verzerrten
Klang bei. Dieser Klang kann mit speziellen
Klangfarbenfiltern auf der elektronisch verstark-
ten Gitarre imitiert werden. Analog zur Verfrem-
dung der menschlichen Stimme des Muezzin-
sangers durch den Lautsprecher tritt das ele-
mentarisierte Muezzinmotiv, eine markant auf-
warts glissandierte Terz mit anschlielender
Fluktuation auf dem Zielton, als metallisch-un-
definierbarer Klang auf. Das signalartige Glis-
sando-Motiv wird von der elektrischen Gitarre
mithilfe eines Bottlenecks erzeugt.

In Babel werden avantgardistische Kompo-
sitionstechniken fiir den Chor verwendet:
Einzelne Stimmen beginnen Textabschnitte in
unterschiedlichen Sprachen zu fllstern, die
sich zu einem Stimmenwirrwarr steigern. Die
verschiedenen Sprachen symbolisieren den
Reichtum der verschiedenen Kulturen, sind in
ihrer Vielzahl aber nicht mehr zu verstehen und
verschwimmen in Anlehnung an das biblische
Babel zu einem zischenden Konglomerat.



Die groBe Amen-Chorfuge endet zunachst
scheinbar so, wie es dem Horer aus dem barok-
ken Oratorium von G. F. Hiandel bekannt ist. In
der unmittelbar anschlielenden Coda wird die
triumphale Geste in Handels Schlusschor aller-
dings bewusst gebrochen. Wie ein unterschwel-
lig wahrnehmbarer Schleier erklingt aus dem
majestatischen Amen-Schluss ein Streicher-
klang im Pianissimo. Die besondere Intensitat
der Coda liegt gerade in ihrem zurtickhaltenden
Gestus begriindet, da ein triumphales Ende
nach kritischer Reflexion der Missionsge-
schichte nicht mehr angemessen scheint. Die
symbolische Instrumentierung mit Solopo-
saune mag zunachst paradox anmuten, da die
Posaune wie kein anderes Instrument als Mas-
senexport der europdischen Kultur galt. Oft-
mals wurden die Posaunenchore als ,akus-
tischer Wettkampf” gegentber traditionellen
Kulthandlungen der Ethnien eingesetzt. Das Er-
lernen von aus Deutschland importierten Blas-
instrumenten nutzten die Missionare als M6g-
lichkeit, die Bekehrung zum Christentum auch
durch Erlernen der europaischen Kultur zu in-
tensivieren. Die Coda bricht die symbolische
Wirkung der Posaune als ,Instrument der
(christlichen) Mission” mit melancholisch-dunk-
ler Moll-Tonalitat. Zusatzlich findet die Posaune
in der Apokalypse mit der unheilvollen Ankiin-
digung der sieben Plagen eine prominente bi-
blische Erwahnung. Im 1. Korintherbrief wird
auf die eschatologische Bedeutung der Po-
saune hingewiesen, deren Klang die Toten auf-
erwecken soll; den mystischen Gehalt der
genannten Bibelstelle hat Johannes Brahms in
seinem Requiem vertont. Der biblischen Tradi-
tion folgend erklingen Posaunen in der Kirchen-
musik oftmals im Zusammenhang mit dem
letzten Gericht in prominenter Stellung. Das mit
Trompetenklangen schlieende Amen in Han-
dels Oratorium wird vor diesem Hintergrund zu
einem vom Posaunenklang gepragten Schluss
des Oratoriums MessiaSASAmbura.

Ganz am Ende des Werks steht der isolierte So-
logesang Ule mzigo aus den Usambarabergen
mit markant absteigender Quinte zu Beginn -
ein Wiederaufgreifen des Anfangs der Kompo-
sition. Entgegen der Fassung im Prolog erklingt
der traditionelle Gesang nun unvollendet. Auf
den Gesang folgen das an den Muezzinruf erin-
nernde, aufsteigende Glissando im verhiillt-lei-
sen Violoncello und der elektrisch verstarkten
Gitarre und ein Glockenimpuls auf dem finalen
Zielton. Zudem summt der Chor als Gegenpol
zum multilingualen Stimmenwirrwarr nun
Lsprachlos” mit geschlossenem Mund auf dem
Zielton des Muezzin-Motivs und der Glocke.

In einem verséhnlichen Gestus wird die afrika-
nische Folklore mit Symbolen von Islam und
Christentum zusammengefiihrt und durch flir-
rende Luftgerausche in der Altflote und einer
aufsteigenden Skala der Santur zum finalen in-
tensiven Schweigen gefiihrt. Der Schluss der
Komposition MessiaSASAmbura kann in diesem
Sinne als eine Art musikalisches Fazit der kom-
positorischen Auseinandersetzung verstanden
werden. Eine vollstandige Auflosung der inter-
religiosen wie interkulturellen Verschiedenheit
kann und wird es nicht geben, die Begegnung
auf Augenhohe lasst aber gemeinsam etwas
fruchtbares Neues entstehen.

Martin Kohlmann
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